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Resume.

No presente artigo exporemos Os aspectos
mais relevantes do noso traballo no seminario
permanente, do mesmo titulo, que constitui-
mos durante o curso 01-02.

Comezaremos cunha reflexion sobre as causas
de que a frauta doce e mais a percusién sexan
os instrumentos escolares por excelencia,
estudiando comparativamente as vantaxes e
desvantaxes que ofrece cada un respecto ao
uso dos instrumentos de tecla.

Tras analizarmos as causas deste estado de
cousas describiremos algunhas propostas de
actuacién tendentes a introducirmos unha
aprendizaxe elemental da técnica pianistica en
centros de secundaria: optimizacién dos recur-
sos dispofiibeis, planificacién detallada de tare-
fas na aula e material de traballo adecuado, ao
tempo que avaliamos a idoneidade de distintos
instrumentos de tecfa para o seu uso escolar.
Finalmente, aportamos unhas breves descri-
ciéns técnicas das “miniaturas sonoras” que
constitien o repertorio elaborado polo semi-
nario.

LPor que o piano non € un instrumento
escolar?

Son moitos os colexios e institutos nos que,
ainda posuindo un piano ou piano eléctrico, o
seu Unico usuario é o mestre ou profesor de
musica. Por ende, a aprendizaxe dun instru-
mento tan universal como este segue relegada
hoxe en dia a centros especializados, conserva-
torios e escolas de mdsica.

Pero a cuestién non é sé por qué no se apren-
de piano nas nosas escolas e institutos, senén
tamén se seria desexable. Pero a resposta a
esta segunda cuestion a penas pode partir
dunha comparacién cos instrumentos hexemo-
nicos actuais: a frauta doce e mais a percusién

Comparacién coa frauta doce.

Para conseguirmos un resultado sonoro acep-

tabel coa frauta doce son imprescindibeis un

control minimo da respiracién e o desenvolve-
mento dunhas capacidades motrices dunha difi-
cultade comparabel a da técnica pianistica.
Neste sentido todos teriamos a ocasién de
comprobarmos o pésimo resuitado sonoro do
tipico concerto escolar no que un numeroso
grupo de nenos deleitan ao sufrido publico cun
concerto de asubios.

Comparacion coa frauta doce

» Control da respiracion

w Técnica non tan elemental
= Instrumento propio

s Afinacidn previa ao ensaio

Desvartaxes da freuta dove

Se a isto engadimos que o alumnado ten que
mercar o seu propio instrumento e pode que
chegue a ser necesario afinalo varias veces en
cada sesién, a supervivencia da frauta doce
como instrumento escolar s6 é explicabel pola
aparente falta de substitutos.

Comparacion con las placas.

Dende a publicaciéon en 1930 do seu
Schulwerk, Carl Orff influiu poderosamente na
didictica musical moderna propugnando a
introduccién dos instrumentos de percusion
na escola. Os metaléfonos e xiléfonos certa-
mente poden interpretar melodia e harmonia,
pero a intensidade sonora mingua moi rapida-
mente. Por iso estes instrumentos non son
apropiados para articular e frasear melodias de
orixe vocal e “tempi” lentos ou moderados,
que son precisamente as mais frecuentes no
ambito escolar. Ademais, tocar algo mais ca
simples melodias con estes instrumentos esixe
unha técnica algo mais que basica ou ben a
renuncia & interpretacion individual.
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Vantaxes do piano.

En termos absolutos as principais vantaxes do
piano son:

E un instrumento harmoénico e por iso permite
a maxima autosuficiencia expresiva pero sen
excluir a integracién en formacidns colectivas.
Non é necesario que cada alumno merque o
seu propio instrumento nin a afinacién previa a
cada ensaio.

No caso dos pianos tradicionais, falamos de ins-
trumentos robustos que soportaran sen maio-
res problemas o dia a dia na aula. E pola sda
parte, a maioria dos pianos eléctricos levan
metrénomo incorporado, distintas posibilida-
des de gravacién e reproduccion, conexién a
dispositivos externos e variedade de timbres e
efectos.

O piano ofrece, xunto a baterfa, as maiores
posibilidades de desenvolvemento das capaci-
dades motrices e cenestésicas do alumnado.
Pero, curiosamente, a bateria tampouco foi
nunca un instrumento escolar.

Un grande ndmero de profesores e mestres de
mdsica son capaces de tocaren e ensinaren sin-
xelas pezas ao piano ainda que non cursaran
estudios regrados deste instrumento, incluso
con maior correcciéon que coa frauta doce ou a
percusién escolar.

que na aula de musica non hai teclados abondo
para todos os alumnos, o que ocasiona serios pro-.
blemas de organizacién e optimizacién do tempo.

Propostas de actuacion.

Quoiimizacion de recursost materiais,

No noso caso a situacién de partida non era espe-
cialmente desfavorabel, xa que na aula de musica
do |IES Concepcion Arenal dispomos dun piano
vertical, outro eléctrico e un teclado electrénico,
ademais dun teclado co son estragado e outro
MID! que non produce ninglin son se non se
conecta a un ordenador ou sintetizador.

Xa que non hai teclados para todos, repartironse
unhas laminas de papel con teclas debuxadas a
tamano real e que eufemisticamente bautizamos
como “Teclados virtuais”. Con eles pddense
ensaiar os movementos dos dedos sobre o tecla-
do pero a retroalimentacién queda limitada a
mera visualizacién, sen estaren implicados nin
tacto nin oido.

Para evitarmos no posibel a saturacién sonora, os
ensaios no piano electrénico e teclado fixéronse
con auriculares, mentres que o son do piano tradi-
cional, colocado a certa distancia, non era smoles-
to como para entorpecer o ensaio simuitaneo dos
demais sobre os teclados sen son ou os “virtuais”.

PIANO PIANO TECLADO
TRADICIONAL ELECTRONIC ELECTRONIC
o o
Aforro de espacio na aula < < < < < <
Tacto preciso do teclado < < < < < <
Esforzo ao premer as teclas < < < < < < <
Favorece a correccién da < < < < < <
colocaciédn
Necesita afinacién < < < < < < <
Custo e mantemento < < < < < <
Necesita alimentacion eléctrica < < < < <
Posibilidades timbricas < < < < < <
Calidade sonora < < < < < <
Manexabilidade < < < < < <
Conexidén a dispositivos externos < < < < < < <
Regulacién de volume < < < < < < < <
Uso con auriculares < < < < < < <
Duracién < < < < < <
Nuamero de teclas e pedais < < < < < <
Outras posibilidades didacticas < < < < < < <
VALORACION SOBRE 48
PUNTOS 30 36 36
VALORACION DE CERO A 6,25 7.50 7.50
DEZ

LQuié dificultades impediron gue o piano
sexa un instrumento escoalr?

Se queda fora de toda dibida que a introduccién
do piano nas aulas ofreceria innumerabeis vanta-
xes, cabe entdn abordar a primeira cuestion:
{Por que ata hoxe o piano se non ganou o seu
posto como instrumento escolar?

Aprendizaxe necesariamente colectiva,
A primeira limitacion evidente dunha aprendizaxe
necesariamente colectiva nun entorno escolar é

Avaliacidn de distintos modelos de tecla-
dos para o seu usi na aula.

Un dos obxectivos do seminario era ava-
liarmos a idoneidade de distintos

modelos de pianos e teclados \
para os nosos propésitos, ainda

que contabamos unicamente
cun representante de cada
instrumento.

Para iso utilizironse dezaseis
criterios de avaliaciéon ponde-

&
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rados igualitariamente, concluindo que o desexa-
bel serfa dispormos na aula dun piano tradicional
e do maximo ndmero posibel de teclados e pia-
nos electrénicos.

Piano vertical

TERETIESTY )

Piano eléctrico A “Feclado
con auriculares con auriculares
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Teclados virtuais

Planificacién de tempos e tarefas.
Estableceuse un plan de trabailo no que o alum-
nado ensaia cada cancién cambiando de teclado
durante a sesion da seguinte forma:

1-Esbozo dos movementos no teclado de
papel.

2-Estudio por parellas nos dous teclados sen
son. (12 minutos).

3-Estudio individual no piano ou teclado elec-
trénico con auriculares. (6 min.).
4-Interpretacién final ao piano. (3 minutos).
Desta forma hai, permanentemente, sete alum-
nos en teclados reais, con ou sen son, e cada un
dispén de 21 minutos de ensaio en instrumen-
tos sucesivamente mellores.

Tendo en conta que ao comezo de cada sesién
os alumnos mais avantaxados pasan directa-
mente ao piano ou ao teclado electrénico, e
que cada 3 minutos un alumno entra nun tecla-
do sen son, podemos calcular o tempo maximo
de permanencia no teclado virtual restando
sete ao nimero de alumnos por aula e multipli-
cando o resultado por 3.

Por exemplo, nun grupo de bacharelato con 14
alumnos, ningan terfa que ensaiar sobre el papel
mais de 21 minutos. Sen embargo, nun grupo
de ESO con 28 alumnos o tempo mdaximo
excede os 63 minutos, o que resulta excesivo.
Por iso neste caso asignaronse pequenas tare-
fas, individuais e en pequeno grupo, alleas &
interpretacién ao piano.

As dias primeiras canciéns do repertorio, de
extraordinaria brevidade, traballironse nun
mesmo ciclo de estudio, polo que o repertorio
completo de nove pezas trabillase nunhas 6
sesions dunha hora con grupos de 14 alumnos.
No noso caso os grupos de 1° curso de bacha-
relato que participaron na experiencia non
superaban os |5 alumnos, pero empregamos
tres horas mais do calculado porque, alén
dunha detallada explicacién do plan de traballo
-previa aos ensaios-, intercalamos durante os
mesmos algunha interpretacién a catro mans é
improvisaciéns dirixidas.

Lectura polifonica € a 2 claves distintas.

A aprendizaxe da linguaxe musical, chamado tradi-
cionalmente “solfexo”, e a prictica instrumental
estan estreitamente vinculados, de forma que o
progreso nesta (ltima vese condicionado polo des-
envolvemento das capacidades lectoras.

No caso particular da interpretacion pianistica, a
lectura musical presenta as dificultades engadi-
das da polifonia e o uso simultineo das claves de
sol e fa.

Por tanto, a pregunta clave é esta: iCémo pode-
mos reducir a dependencia da linguaxe musical nas
primeiras etapas de forma que sexa posibel o seu
ensino en colexios e institutos?

Proposta de actuacion

Renvision critica de documentacion e antecedentes.
Como un primeiro paso para elaborar a nosa
proposta de actuacién neste ambito, decidi-
mos emprender unha revisién dos métodos
empregados tanto tradicionalmente como os
de hoxe en dia e en distintos paises, en busca
de principios que nos puidesen ser de utilida-

Datos mais relevantes

u Cicios de 3 minutos.

m Os 7 alumnos que estan usando teclados
desempenian tarefas criticas (condicicnan
a entrada de novos alumnos que estan
con teclados virtuais).

= O tempe maximo de permanencia como
pianista virtual € igual a (n-7)/3, onde n &
igual ao numero de alumnos por aula.

Clave de
sol

Clave de
fa —

POLIFONA (interpretacién de
varios sons ao mesmo tempo)




de e tamén de orientaciéns 4 hora de elabo-
rarmos Yy seleccionarmos o nosos propio
repertorio.

Métodos tradicionais para piano.

Exercicios técnicos.

No ensino tradicional do piano comézase simul-
taneamente con dous tipos de métodos que
pouco a pouco, e ao longo de toda a carreira,
van cedendo terreo en favor das obras de

repertorio.

Un primeiro, non baseado en obras propiamente
ditas senén en exercicios repetitivos que non
requiren mais ca conecementos minimos de lin-
guaxe musical e que son mesmo memorizabeis
por imitacién. E o caso de métodos como os de
Hanon ou Schmidt. Nés descartamos rotunda-
mente esta opcién por desincentivar a aprendiza-
xe de forma moi acusada.

Pezas «Infantis». )

O segundo método consiste en interpretar
pequenas pezas de minima dificultade, como as
colecciéns de Bach ou Schumann. Sen embargo,
requiren dun maior dominio da linguaxe musical
e en muchos casos supeditase a secuenciacion da
aprendizaxe a criterios compositivos. Por outra
parte, tritase de obras totalmente alleas ao
entorno sonoro do alumnado, o cal, ainda sendo
enriquecedor, dificuita nun primeiro momento a
identificacion persoal coas mesmas.

Estudios.

Ainda existe unha categoria intermedia que pre-
tende conxugar as dificultades técnicas cun certo
valor musical. Son os chamados estudios, de
autores como Czerny ou Burgmuller, e que pre-
sentan os mesmos inconvenientes que as duas
categorias anteriores.

Tocar unha nota ao piano é.

= 1- Recoftecer o0 nome e oitava da nota escrita.

Se non memoricei a obra miro a partitura
s 2- Buscar a tecla do mesmo nome no teclado.

Se non sei onde tefio @ man miro o teclado
s 3- Decidir con que dedo se premera a tecla.

i recomendabel, pero podo mirar a mana
= 4- Mover o dedo.

Non recomendabel, pero podo mirar a mano

Aigositma basico; Tocar unha nota

Parametros técnicos

Limitar polfonia. mornodia. imiacions sinxelas. texturas
simples de melodia acompanada con distintas formulas de
“Bajo de Alberti”. natas pedais & baixo baseados nos graos
tonais:

Meledia como sucesion de ataques nunha Unica man

Baraoeteos enicos

Metodos modernos de distintos paises.

En canto aos métodos mais modernos, obsérvase
unha sorprendente tendencia & uniformidade de
método e repertorio, con alglins matices puntuais.
Asi, no caso da Escola Rusa, a correcta articulacion
melédica prima sobre calquera outro pardmetro,
mentres que en paises como a Republica Checa
tratase de avanzar simultaneamente & linguaxe
musical nun tnico método, apoiandose permanen-
temente na interpretacién a catro mans co profe-
sor. E o método Suzuky, que parte da imitacion, é
o Unico que traballa sistematicamente en grupo,
pero ten o inconveniente de que require un ins-
trumento por alumno.
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En canto ao tipo de musica recollido nos distintos
repertorios, os tratados mais usados en paises
como Corea, Xapén, Espafia ou EE.UU., baséan-
se en melodias clasicas, infantis ou tradicionais de
distintos paises, sobrevalorando, ao noso enten-
der, as deste dltimo pais citado.

No caso da Escola Europea de Piano de Emonts,
de uso corrente na Alemafia, o propio autor des-
cribe a sta intencidn ecléctica no mesmo titulo da
sta obra.s

O noso modelo de ensino-apren-
dizaxe.

Asi pois, e tal como sospeita-
bamos antes de constituimo-

nos en seminario, non hai
actualmente ninglin método

de piano vilido para o seu a
uso colectivo, con recursos
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limitados e altamente independente da lingua-
xe musical.

Por tanto decidimos abordar o estudio da inter-
pretacién pianistica dende a sia mesma esencia
cognitiva e motriz, describindoa como a execu-
cién reiterativa dun algoritmo bésico que nés
chamamos “tocar unha nota” e que consta dos
seguintes procesos:

I-Recofecer o nome e oitava da nota escrita.
2-Buscar a tecla do mesmo nome no teclado.
3-Decidir con que dedo se premerd a tecla.
4-Mover o dedo.

O anterior esquemna garda moitas similitudes cos
mecanismos mentais postos en accion polos prin-
cipiantes na escritura 4 maquina; e a partir da com-
paracion detallada con estoutra tarefa emprende-
mos a andlise de todo o proceso, os posibeis ata-
llos en forma de heuristicos, a implicacién da
memoria, a retroalimentacién, coordinacién, etc.
De todo iso obtivemos un modelo de ensino-
aprendizaxe que requirfa un material didactico
propio, no noso caso un repertorio. Para a sGa
elaboracién tomamos os seguintes principios:

Limitacions técnicas do repertorio

Limitando a polifonia a un maximo de dias voces
é posibel empregar monodia, imitaciéns sinxelas,
texturas simples de melodia acompanada con dis-
tintas formulas de “Baixo de Alberti”, notas pedais
e baixos baseados nos graos tonais:

En canto & melodfa, moitas veces a stia hatureza
fai posibel o arranxo do acompafamento de
forma que a duracién dos sons de ambos non sexa
un pardmetro critico. Isto permite interpretar as
figuras e silencios nun sentido non estricto, senén
como distancia no tempo dos distintos ataques.
Sobre expresién, fraseo, etc., non é razoabel
pretender un grande dominio nas primeiras eta-
pas, pero resulta sinxelo manter alomenos un
minimo equilibrio sonoro seleccionando obras
con melodia que se poida interpretar cunha soa
man (normalmente a dereita), tal e como ocorre
na maior parte da literatura pianistica.

Notacidn a empregar.

Mentres na escritura a maquina cada dedo ten
asignadas unhas poucas teclas, no piano cémpre
unha coidadosa planificacion, normalmente xa
indicada na partitura, e cofiecida como dixitacién.
Represéntase cun niimero do | ao 5 (do polgar
ao maimino) situado encima ou debaixo da nota;
e a sta lectura ha de ser simultanea 4 da mesma.
Pois ben, nos primeiros pasos ao piano existen
dias alternativas basicas: usar sempre un nime-
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ro limitado de dedos (usualmente o indicador de
cada man) para pulsar todas as teclas necesarias,
ou ben limitar o repertorio as posibilidades das
chamadas “posicions fixas” nas que as mans per-
manecen sempre colocadas nunha referencia
dada, de forma que cada dedo pulsa sempre a
mesma tecla. Ainda que hai métodos de piano
que fan un uso esporadico da primeira opcién, o
certo € que dende un punto de vista puramente
técnico resulta unha perda de tempo. Por tanto
a nosa opcién sera a “posicion fixa”.

Posicidn fixa de do.

Con esta técnica podemos reducir a notacién
musical a unha simple dixitacion, indicando pre-
viamente a posicién de cada man. As posibilida-
des de representacién grifica van dende a aso-
ciacién con colores ao uso de adhesivos nos
dedos, pero a escritura usual cos nGdmeros do |
ao 5 resulta moito mais funcional para o progre-
so futuro; e xa que a lectura se simplifica enor-
memente, podemos reforzar a interaccion coa
aprendizaxe da linguaxe musical incorporando
progresivamente signos e indicaciéns graficas
que irdn facéndose familiares inadvertidamente,
chegando no futuro a total integracién coa nota-
¢ién musical convencional.
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Como primeiro paso nesta direccién disporemos
os nimeros verticalmente como nas partituras
reais, dereita arriba e esquerda abaixo.
Horizontalmente espaciaremos os nGmeros de
forma proporcional 4 duracién dos sonos que
representan.

De entre todas as posibeis posicidns fixas con
graos conxuntos, a mais indicada nun primeiro
momento é a do pentacordo maior, que ten a
stia orixe na nota Do e representa moi ben a tra-
dicién musical occidental.

Criterios de seleccidn e secuenciacion das
obras a estudiar.

Non se impén unha seleccién a priori baseada no
repertorio escolar, clasico nin popular, senén do
méximo achegamento posibel ao entorno sonoro
real, sempre que se cumprian os criterios anterio-
res. Indagando no devandito entorno atoparemos
un abundante repertorio xa interiorizado: temas
clasicos, populares, folcléricos, “jingles” de radio e
television, bandas sonoras, canciéns infantis, musi-
ca de consumo, de videoxogos, etc.

En calquera caso buscarase a inmediatez no resul-
tado, mdis ca interpretacién de obras de certa
envergadura que estarian féra de lugar nun con-



texto escolar, entorpecendo ademais a memori-
zacién. Deste xeito, o repertorio comezara con
verdadeiras miniaturas sonoras e ira aumentando
progresivamente a extension das obras.

Por outra parte € imprescindibel a andlise con
detemento das dificultades de cada obra ou
exercicio, e eludir secuenciacidns tipo baseadas
en cronoloxia, prestixio do autor, etc. Para iso
empregaranse criterios tales como o “tempo”,
a concorrencia de tarefas, a planificacién das
miradas e as dificultades métricas, ademais dou-
tras consideraciéns de tipo anatémico, psicolé-
xico e pedagéxico.

Repertorio elaborado.

Cabe sinalar que, precisamente, a tarefa mais
dificil foi a identificacion e adaptacion dun nime-
ro minimo de obras que cumprisen os requisitos
anteriores. Finalmente o noso repertorio que-
dou formado polas seguintes obras:

1- Psicose repertorio.

4 4 4 4
Dereita: 3 # 3 : 3 i 3 Simile..
Esquerda: 2 2 2 2

3 3 3 3 3 3 3

Un clasico sonoro que ilustra a perfeccién o
concepto de disonancia. Os silencios tefien a
mesma capacidade expresiva que o propio son,
que se ve entrecortado nunha angustiosa pulsa-
cién mecanica. A tensién é aumentada pola
interpretacién no rexistro mais agudo.

Dende un punto de vista técnico, o mais impor-
tante neste primeiro contacto co instrumento é
a toma de conciencia do “peso” e das posibili-
dades dindmicas, entendidas simplemente
como relacién entre a forza empregada e a
intensidade do son obtido.

2- Tiburdn.

' pouco a pouce acelerando. .
Dereit: 3 4 3 4 343434 Simie..

3 2323232

Esquerda 3 2

Usamos o leitmotiv principal da B.S.O. de John
Williams, para pér en movemento os dedos
implicados no tema anterior, pero explorando
esta vez o rexistro mais grave do piano.

A tnica pero considerabel dificultade deste exer-
cicio reside na asimetria dos movementos de
ambas as ddas mans, de forma que, ao tempo
que aumenta a velocidade, a coordinacion vaise
facendo cada vez mais dificil, chegando un
momento no que unha das mans retarda invo-
luntariamente o movemento dun dedo na procu-
ra da simetria coa outra man.

3- Carrilion,

) I ) Da capo
Dereita 3 1 2 231 al fine
. Fine
Esquerda: 1 1 1 1 1
~ 5 5 5
Kep. gr N

Buscamos a experiencia auditiva da consonancia,
a asociacién da lifia melodica coa accién motriz e
o descubrimento do efecto do pedal de prolon-
gacién sobre o resultado sonoro, todo isto nos
rexistros medio e baixo.

Xa dende este momento intentaremos conse-
guir a maior correccion posibel na posiciéon da
man, a colocacion ante o piano e a relaxaciéon dos
dedos, especialmente os inactivos.

Os caldeiréns proporcionan o tempo necesario
para o cambio de oitava na man esquerda.

4- Toque de diana.

1
R

Outra melodia interpretada por ambas e ddas
mans, pero cun “tempo” mais acelerado. O
Unico contido novo é a repeticién da tecla Sof
na esquerda, mantendo a correccion da postu-
ra e a relaxacion.

5- Comezo do «Danubio Azul».

| 55 33 |

5311 1 |
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Neste clasico en ritmo ternario establécese un
didlogo no que cada man representa un evento
melédico con distinta personalidade e co que
profundamos na repeticién de teclas. Pddense
engadir indicacions dinamicas que fagan o traba-
llo mais intenso coa esquerda (ou dereita),
empregando a forza como primeiro parametro a
equilibrar na lateralizacion.
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5- Himno da alegria
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Primeiro paso cara a independencia motriz coa
férmula “4 contra |” e un Unico “2 contra |”
final. A maior dificultade a vencer é evitar as



demoras nos momentos en que ambas as duas
mans intervefien, ademais dos frecuentes erros
ao asociar a lectura de cada nimero co move-
mento correspondente, e, en particular, cos
dedos | e 5 da man esquerda. Pode ser impres-
cindibel o traballo previo a mans separadas e
unha atencién especial do profesor.

/- «O nadal, 0 nadal»
Con esta panxolifia, de “tempo” mais vivo e
maiores dimensions, reforzamos a asimilacién
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dos contidos xa traballados, aumentando a com-
plexidade ritmica pero a penas con tres dedos
activos na man esquerda.

8- Retrouso de «A Carolinas.

Pola siia ritmica variada é unha opcién perfecta
para afondar na préctica de distintos tipos de
combinacions métricas. Ambas as mans traballan

especialmente a independencia do dedo menos
axil: o 4°.

Conclusions e agradecementos.

(Comparacion coa metodoloxia tradicional
posibeis novas lifigs de nvestigacion)

Nos estudios profesionais de musica, a suposta
integracion das capacidades lectoras e interpre-
tativas ¢ mais ficticia ca real, de forma que a
dependencia da partitura adoita ser excesiva.
Ainda hoxe en dia valérase en grande medida
entre pianistas a interpretacién “de memoria”,
tradicién concertistica, por certo tamén comdn
entre cantantes, pero que resulta sen embargo
puramente anecdética na maioria de instrumen-
tos. Isto ilustra o recofiecemento ao extraordi-
nario esforzo que todo pianista ha de realizar por
independizarse da partitura.

Os principios aqui expostos suxiren, pola contra,
partir da practica interpretativa mais elemental
para ir achegandose progresivamente 4 verda-
deira linguaxe musical. Por iso, a improvisacion
ou imitacién vense liberadas dunha funcién na
practica tipicamente substitutiva da memoria ou
a lectura musical para poder ser usadas con fins
verdadeiramente creativas e participativas.

Por todo isto, e ainda recordando que o obxec-
tivo do presente traballo non é en ningin caso
formar concertistas nos nosos institutos, certa-
mente os principios do método proposto pode-
rian aplicarse con éxito nos primeiros estad

os da formacion musical profesional. Esta posibi-
lidade foi apuntada por Gabriel Rodriguez, pro-
fesor de piano e xefe de estudios do
Conservatorio de Musica da Corufia, a quen
agradecemos os seus conselios e avaliacion
externa dos resultados.

Por dltimo, agradecer tamén a Daniel Diaz, Abel
Duefas e Santiago Barro o seu asesoramento
sobre métodos e repertorios; ao alumnado do
IES Concepcidn Arenal, que durante as xornadas
A educacién onte o hoxe: retos do futuro’, do
CFR de Ferrol, ofreceron aos asistentes un
pequeno recital coas distintas melodias do noso
repertorio; e ao propioc CFR de Ferrol polo
apoio recibido en todo momento.





